RICARDO JACINTO




A intervencdo Les Voisins de Ricardo Jacinto, apresentada na
Culturgest do Porto, foi inicialmente pensada e projectada em
2006 para um palacete urbano oitocentista, em Paris, que alberga
o Centro Cultural Gulbenkian naquela cidade. Integrou entfio um
projecto de exposi¢cdes programadas para aquele espaco, comissa-
riado por Rita Fabiana, que pretendia trabalhar esse lugar-contex-
to especifico, histérico, de multiplos usos e memorias, localizado
numa arquitectura monumental, fortemente regulada por um pro-
grama arquitecténico que racionaliza e hierarquiza a distribuigdo
dos espagos e a circulacdo entre estes.

Les Voisins inscreve-se num conjunto de praticas artisticas site-
-specific cuja nogdo de lugar, mais do que fenomenoldgica (a sua
relacdo com as condi¢des materiais do lugar, historicamente ligada
ao minimalismo), deve ser entendida enquanto “lugar funcional”
ou “discursivo™, gerador de uma rede de relacdes temporais, espa-
ciais e sociais. Sendo o espaco - a sua disposi¢io arquitecténica, a
sua historia e os seus usos ao longo do tempo - uma das variaveis
determinantes na producido de sentido de Les Voisins, a transposi-
¢do da instalagdo para a galeria de exposicoes da Gulturgest passou,
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desde logo, pela adaptacio dos vdrios elementos constituintes da
instalagdo a um espago muito diferente. Contudo, Ricardo Jacinto
foi mais longe, introduzindo, como veremos, transformag¢des na
instala¢do que aumentam a sua complexidade formal e narrativa e
lhe acrescentam novos sentidos.

O ponto de partida para Les Voisins foi a organizagao espacial e
social do edificio do Centro Cultural Gulbenkian, remetendo-nos
para um lugar de coabitagbes geradas pela duplicacdo de circuitos
diferenciados, internos a casa: um circuito puablico, que integra
o hall de entrada, a biblioteca no piso superior e a escadaria que
liga esses diferentes espacos; e um circuito privado e doméstico,
inacessivel ao visitante e utilizador do Centro. Para esta estrutura
contentora Ricardo Jacinto propés simultaneamente um dentro e
um fora. Projectou para a casa, a partir de uma possivel exteriori-
dade ou alteridade: os vizinhos. Esse outro que nos é familiar ainda
que estranho, proximo mas apartado por muros que deixamn passar
fragmentos de vivéncias (narrativas), toma corpo em sons eruptivos,
descontinuos, desfasados, (in)desejaveis. Ainda que a condicio pri-
meira de vizinhanca seja a partilha de um espaco comum, esse outro
constitui-se em nds como um acontecimento sonoro. A vizinhanga
apresenta-se assim como uma comunidade de ouvintes reunidos no
lugar virtual dos sons e das sensa¢des sem retorno, do aleatério, das
associacoes livres. Mas ser vizinho ¢ uma condico cambiante e re-
versiva: ser em si mesmo o vizinho de um outro, multiplicavel.

A instalagdo retine um conjunto de intervencées-objectos, de-
senhadas para ocupar e activar um espaco arquitectonico, e uma
performance (objecto musical) que af acontece num nico momento
da sua apresentacao publica (a inauguracio da exposicdo). Estas in-
tervencdes — medusa, projéctil, espanta espiritos e atacadores — e a per-
Jformance sdo simultaneamente figuras de mediagio com o espaco



(duplicam tanto o percurso narrativo do préprio espaco quanto o
seu potencial cénico) e figuras de mediacio com o outro, colocan-
do o espectador no lugar de uma ac¢do. Sdo também fragmentos
de uma construcdo ficcional, organizada em torno da peca medu-
sa e da metdfora fundadora do miro de Medusa: a interdicdo do
olhar?. Medusa define um campo de relacdes entre um eu e o outro
em tensdo, relagdes perigosas, um lugar de impossibilidades. Mas
¢ também uma metéfora da imagem e do seu poder, ou do poder
mediador da imagem: do espelho e da representaciio enquanto um
duplo desactivado da for¢a do seu referente.

Les Voisins engendra um territorio que vai de uma peca & outra,
que investe cada um dos seus intervalos, incorpora o espaco que
ocupa, determinando um lugar de relacdes onde o tempo linear ¢
suspenso. Cada intervencdo anuncia e medeia a seguinte, sem or-
dem preestabelecida, gerindo duplas expectativas (e didlogos): for-
mais e ficcionais. Sem um principio on um fim, a instalagio obriga
a constantes idas e voltas entre cada intervencio, sendo agui o es-
pago, com os seus fluxos pré-regulados, indutor de um possivel sen-
tido narrativo. Les Voisins € um complexo jogo de pistas, um enig-
ma activado pelo espectador. Dispositivo espacial, visual e sonoro,
produz ficcao porque se estrutura enquanto lugar-acontecimento,
um continuo presente accionado pela presenca do espectador.

2. Medusa,deusa pnmii wae mortal,é um monstro hibrido - humano ¢ animal, feminino ¢ mas-
culino, carrasco ¢ vitima, fascinante e repelente -, cujo olhar petrifica quem olha. Decapitada
por Perseu, que recorre ao artificio do reflexo num “escudo polido” (espelho), Medusa torna-se
mascara: “A mdscara de Medusa é a face humana feminina, vista de frente, aboca bem aberta. E
a face da morte no grito de terror. A médscara com face humana grita para nio se juntar & cabeca
vazia, & cabeca abandonada pelo olhar, imével, descarnada, silenciosa das cabegas sem rosto. As
cabecas sem rosto sao os mortos”. CL. Pascal Quignard, "Petit traité sur Meduse”, in Le mom sur
le bout de la langue, Paris: Gallimard, 1993, pp. 80-81.



Iniciemos o percurso pelo projecto com medusa, nove cimaras de
vigilancia colocadas ao longo de uma das colunas ornamentais de
um pértico de dupla colunata, localizada, tanto no palacete pari-
siense como na Culturgest, em espacos de entrada e recepgio pi-
blica e de passagem ou acesso a outras 4reas dos edificios. Captam
em tempo real e ininterruptamente um fragmento do espago e o
piblico no seu movimento de entrada e atravessamento do espaco.



Ainda que para o observador ndo seja completamente perceptivel
a captura da sua imagem pelas cdmaras, a familiaridade com este
sistema de vigilancia, cada vez mais frequente em Ingares pablicos,
cria naquele uma consciéncia redobrada da sua presenca no espaco,
um espaco controlado e vigiado, exacerbando a sua identidade fun-
cional. Quem olha ¢ aqui simultaneamente olhado.

Outrora suspenso sob o tecto abobadado, acompanhando a esca-
daria nobre do palacete parisiense, e agora suspenso sob a cipula
de vidro, no exacto centro do espaco da Culturgest, um objecto-
-escultura semelhante a um espanta espiritos de grandes dimen-
soes propaga pelo edificio, ao toque das méos de quem passa, um
som denso e duravel. Com cerca de quatro metros de altura, esta
escultura performativa é composta por 24 tubos de aluminio e um
batente em madeira que, agitado, produz, como Ricardo Jacinto
diz, “ama nuvem de tons cromadticos extremamente dissonantes
com um timbre semelhante a sinos”. A sua localizagio ¢ central
a0 conjunto arquitecténico, permitindo que os sons preencham,
de maneira quase simétrica, os espacos {(vazios) entre as diferentes
intervencées. Objecto escultérico, o espanta espiritos ¢ também um
instrumento musical semelhante 2 um sino tubular que o puablico
pode identificar como tal. Com uma forma sedutora e generosa,
esta ¢ uma pega charneira no dispositivo relacional que a expo-
sigdo funda com o publico. Apela & sua participagdo, nio contém
interditos, ¢ ladica.

Relacionando-se formalmente com um objecto que nos ¢ fami-
liar, vindo directamente de uma referéncia 2 casa e a4 domestici-
dade, o espanta espiriros €, no entanto, um artefacto que mantém o
exterior, no que este representa de perigoso conquanto invisivel (e
fantasmagdrico), I4 fora. A sua grande dimensio e os seus sons me-
tdlicos e dissonantes trazem a Les Voisins uma atmosfera carregada



e saturada, activada pelo préprio gesto do espectador. Ricardo
Jacinto parte desta quase evidente familiaridade para gerar estra-
nheza, problematizando a recepcdo da peca, duplicando-lhe os
sentidos em direccoes opostas e ambivalentes. A escala do objecto,
a sua natureza hibrida ou as suas referéncias a diferentes objectos
identificdveis - lustre, espanta espiritos, instrumento musical - |
e, finalmente, a sua apresentacio num contexto diferenciado do |



que lhes ¢ original concorrem para a criagio dessa sensagio de
espanto.

No campo de visdo do espectador, logo que entra no espaco,
mas em maior evidéncia quando se aproxima do espanta espiritos,
encontram-se duas placas de vidro de seguranga (vidro laminado
e temperado) de grandes dimensdes, encostadas a parede de uma
das salas e protegidas por um corrim3o construido com tubos de
andaime, que o impede de se aproximar das placas de vidro. E-nos
assim sugerido quer o potencial de risco (proximidade perigosa),
quer a leitura de projéctil enquanto peca escultérica. A distincia
que o corrimao impde ao espectador cria, entre este e as placas de
vidro, um espacgo vazio regulado porque intransponivel e inter-
dito. Apercebemo-nos, contudo, que a maior das placas estd esti-
lhacada, guardando na sua superficie as marcas de uma accéo: um



impacto violento. Uma accio (gesto) que é corporalizada no objec-
to. Fragmentada, a superficie desta placa de vidro ganha valores de
opacidade, matéria e textura. Embora o efeito, nio calculado por-
que imprevisivel, seja uma superficie de grande qualidade plastica,
deixando passar a luz através dos muitos fragmentos, concéntricos
ao ponto de impacto do projéctil, esta é também uma superficie
cortante, a beira do colapso iminente. Na sua superficie forma-se
uma paisagem mineral instavel, que surge duplicada e desmateria-
lizada enquanto sombra projectada na parede.

A estes trés elementos, que também no Centro Cultural Gulben-
kian coexistiam no espaco aberto do piso térreo, Ricardo Jacinto
acrescentou um muro de tijolo no qual foi escavada uma abertura
por onde o espectador acede a uma das salas e, através dela, a cave do
edificio. Esta ¢ uma solu¢do que permite a Ricardo Jacinto enraizar
O projecto num espaco que, apesar de semelhancas arquitecténicas
com o palacete parisiense, como a sua marcada monumentalidade,
a riqueza da ornamentacfo interior ou a existéncia de circuitos di-
ferenciados, um piblico e outro privado, tem uma estrutura muito
diferente, centrifuga, abrindo-se para quatro salas a partir do nicleo
central onde se encontra instalado o espanta espiritos. Mas, por outro
lado, corresponde também a uma solucio que reforca a contextuali-
za¢do do projecto em funcio da histéria e dos usos do edificio ante-
riores 4 sua conversio em espago de exposi¢des. A Culturgest do Por-
to funciona no edificio-sede da Caixa Geral de Depésitos naquela
cidade, ocupando os espagos onde outrora a antiga agéncia e caixa-
-forte do banco funcionaram. NZo por acaso, a sala murada é aquela
que comunica com a cave onde se situam os antigos cofres. Para além
de sublinhar a dissociagdo entre os espacos por onde se distribui a
instalacio, entre o piso térreo e o subterrineo, Ricardo Jacinto intro-
duz, ndo sem ironia, a ideia de arrombamento, de assalto, de devassa






de um espaco interdito. As linhas geométricas e regulares do muro
de tijolo estabelecem ainda um contraponto formal com o desenho
feito de incontdveis nervuras do vidro estilhacado.

Os cabos de alimentacio das nove cimaras de vigilincia de me-
dusa sdo incorporados na peca: formam uma corrente, desenham
linhas negras que conduzem o olhar e convidam o corpo a uma
deambulagio. O cabo negro é aqui um elemento descodificador do
percurso a seguir, assegurando a ndo interrup¢io da integridade
formal da peca assim como do fluxo ficcional da instalagdo. No
palacete parisiense, os cabos percorriam um trajecto que era ji no
edificio um espaco de passagem: uma escadaria nobre que d4 aces-
so ao primeiro andar da casa, o caminho natural de muitos dos visi-
tantes da Biblioteca do Centro em Paris. No edificio da Culturgest,
os cabos induzem um percurso que leva até A cave, um espaco sem
luz natural, por vezes igualmente usado com uma fungio expo-
sitiva. Em ambas as situa¢des, o fluxo dos cabos é um dispositivo
que antecipa e age sobre o comportamento do utilizador do espa-
¢o, seja pelo efeito de disrupcio, algo perturbador, de um trajecto
reconhecivel e natural, criando no espectador a sensac¢io de uma
eminéncia, de algo que o aguarda num outro lugar que nio é ime-
diatamente perceptivel.

Antes ainda de entrar na caixa-forte, vindo do fundo do cor-
redor que a circunda, o som de uma parede de tijolo a ser partida
replica uma das acgGes que compdem a performance realizada no
arranque da inauguragdo, sugerindo a presenca de uma pessoa que
tenta escavar um buraco a partir de um espaco contiguo (novamen-
te a ideia de arrombamento e assalto), instilando uma sensacio de
intrusgZo iminente.

Na outra extremidade dos cabos, um monitor mostra as imagens
captadas por cada uma das nove cimaras, emitidas em simultineo



em nove quadriculas que dividem o ecrd. No monitor surge uma
nova imagem compésita de um espaco ja percorrido, agora distor-
cido, em desagregagdo. Os motivos arquitecténicos fragmentados
e reconstruidos formam uma nova paisagem arquitecténica que
lembra um cendrio de rufna, alimentando uma certa ambigui-
dade sobre o tempo das imagens. A cdmara ¢ aqui um olho espe-
cializado. Conduz uma aten¢do continuada sobre os elementos



arquitectonicos que sdo transportados e duplicados na imagem,
que os subverte. Estamos sempre num outro lugar, seja ele o da
imagem ou o do lugar fisico onde essa imagem se d4 a ver.

A cimara é também um olho subjectivo, da visibilidade (consci-
éncia) & nossa passagem 00 espaco. Mas as imagens produzem sem-
pre um duplo, sdo sempre a auséncia do corpo. Produzem sempre
uma falha: o espago-tempo do sujeito filmado nunca é o mesmo
que o do sujeito face as imagens. Existe um lapso de tempo inultra-
passavel entre a captagéo da imagem e a sua reprodugio no moni-
tor. Inultrapassdvel € ainda o tempo da nossa deslocaggo no espaco,
pelo que nos vemos sempre num outro. Passamos incessantemente
de observadores (sujeito da observagdo) a observados (o objecto de
observagdo), de vigilantes a vigiados.

No mesmo espago - o primeiro andar do palacete parisiense ou a
caixa-forte - encontra-se um segundo monitor mais pequeno, cujo
cabo segue um percurso diferente, incitando o espectador a percor-
rer um espaco assinalado, uma experiéncia deceptiva, uma vez que
o conduzird a uma porta para l4 da qual nio lhe ¢ permitido passar.
O espectador é assim colocado face a um interdito e a uma impossi-
bilidade: a de progredir no espaco e a de satisfazer a sua curiosidade.
Para 14 da porta, o espago é-lhe irremediavelmente desconhecido.
Em Paris, aquele monitor mostrava uma imagem grafica fixa, um
homem em fuga inclinado sob uma nuvem que a décima cAmara
captava a partir de um painel de seguranga da casa; agora, filma um
desenho desse painel. Algo que acontece num outro espaco do edifi-
cio, um fora a0 qual o observador nio pode aceder e do qual nio tem
informagio. Como um aviso, a sensacio de perigo adensa-se, um
estado de tenso que percorre Les Voisins e que, intencionalmente,
nunca se resolve. A visualizacio simultinea dos dois monitores abre
um campo de didlogo entre as diferentes imagens.



No mesmo espago dos monitores de medusa, duas miscaras feitas
com atacadores pretos de ténis jazem numa vitrina. Elas foram pen-
sadas originalmente enquanto objectos de uso dos dois performers
(Ricardo Jacinto e Nuno Torres, que formam o projecto musical
Cacto) no momento da realizacio da performance ensaio durante a
inauguragio em Paris. As mdscaras seriam nessa situagdo uma rede
que oculraria a cabega dos performers - a sua identidade. No gesto
performativo e camplice de fazer as mdscaras, tecidas (enredadas)
por Ricardo Jacinto e Nuno Torres a partir da cabeca do outro, o
sentido do fazer artistico enquanto acto solitdrio e individual é pro-
blematizado. Os aracadores sdo neste gesto um ritual inicidtico, uma
afirmagdo de pertenca colectiva, um campo de experiéncia e de ris-
co que abre um espaco relacional, um face-a-face com o outro.

A decisdo de colocar as méscaras na vitrina surgiria numa fase
posterior do processo, sendo marcada por um acaso: o encontro
com um antigo dispositivo museoldgico do palacete parisiense.
Neste, as mascaras ganham uma nova espessura temporal, pro-
jectam-se num tempo de memérias colectivas, noutros tempos e
noutras geografias, onde o objecto mdscara é central i vida comu-
nitdria e a partilha do poder. Mas a vitrina ¢ a marca da histéria
(da escrita), onde esses objectos-repositério sdo as ruinas de um
tempo perdido. As mdscaras sdo instrumentos de passagem para
outros lugares imaginérios, outros tempos arcaicos e mitoldgicos,
um tempo das origens que encontra eco nas narrativas individuais
e colectivas (pessoais e sociais). O tempo das origens é também
o de um caos primordial que precede a linguagem (e a histéria) e
o seu poder normalizador. Daqui decorreria a problematizagio da
linguagem como o surgimento de uma falha/desvio no dispositivo
da comunicagdo (ou da ligagio). A méscara seria entdo aqui tam-
bém um gesto de resisténcia.
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A apresentacio das mascaras na vitrina opera uma transforma-
¢do na sua recepao, confirmando a sua condicéo de reliquia e de
fetiche. A relacdo ao outro ¢ agora mediada por um objecto — duplo
informe do corpo que The deu origem (um fora do corpo): o aracador.
O desvio que opera faz-se tambeém do objecto para o seu portador,
remete-nos para o campo dos comportamentos que o uso da masca-
ra induz ou produz. Esta nova ficcionalizacdo do objecto sugere um
alargamento possivel da questdo do poder sobre o outro ao campo
dos comportamentos sexuais (o encontro com o outro na esfera
do privado), insinuado na encenag¢io das mdscaras enquanto feti-
che precioso e proibido porque inacessivel. Ao integrar o nome do
material que lhe da origem, os atacadores, as méscaras recuperam
um sentido que advém da prépria palavra e da sua ressoniincia em
nés, remetendo para uma situagdo de agressio e, sobretudo, para a
figura do agressor. A mascara ¢ assim um dispositivo de comuni-
cacido-mediacdo autoritdrio, um instrumento de controlo sobre o
outro, como o ¢ também o dispositivo de vigilincia de medusa. Por
um lado, os monitores de medusa mostram ininterruptamente as
imagens dos outros, espiados por voyeurs involuntérios; por outro,
as mdscaras ddo-se a ver, fechadas no seu mostrudrio mas abertas
as ficcBes do espectador.

Como se referiu, durante a inauguracio da exposicdo em Paris,
decorreu uma performance, intitulada ensaio. Vindo de um outro es-
paco da casa, de origem ndo imediatamente perceptivel, ouvia-se
um dueto de violoncelo e saxofone. O som surgia de um espaco vi-
zinho, um exterior préximo mas inacessivel. Lado a lado, Ricardo
Jacinto e Nuno Torres empreendiam um demorado e improvisado
ensaio. O exercicio da escrita de Les Voisins é ele também um desvio
porque, para quem o experiencia, ensaio era antes de mais o lugar
de uma auséncia: a do corpo dos performers (ou a presenca do seu



duplo sonoro). Uma auséncia encenada, uma vez que é s6 com a
propria presenca dos autores no espaco, ainda que distante e nio
visivel, que a performance acontece. Esta auséncia esvazia ensaio
da sua percepcio enquanto espectdculo: uma relagiio construida
a partir de um objecto fechado (texto, guifio, partitura, coreogra-
fia.), no interior de um espaco regulado, definindo papéis fixos
para quem d4 a ver e a ouvir e de quem vé e ouve.

A criatividade artistica aparecia como um espago de colabora-
¢do, um Iugar de trocas, num quadro que nio era nem o de uma ex-
posicdo (galeria ou museu), nem o de um espectéculo (teatro), onde
as sociabilizacoes (entre os autores e destes com os seus publicos)
eram reguladas e normalizadas. Ensaio era um exercicio sobre as
condicbes da comunicagdo, sobre as suas (im)possibilidades, ma-
terializada na figura da improvisagdo. Esta propunha um espago
de permanente negociag¢io entre os dois musicos, entre dois ins-
trumentos musicais, construida entre as hesitacdes, na falha e na
ruptura (nos vazios), nos desvios e erros (sem texto), na tentativa e
repeticdo. Recomegar sempre e mais uma vez, na procura de liga-
¢ao com o outro, face ao outro.

Também na Culturgest do Porto tem lugar, durante a inaugura-
¢do, uma performance que explora, embora de modos muito diferen-
tes, ideias como a relacdo entre interior/exterior e entre presenca/
auséncia, que sdo centrais ao projecto. Nio é de mais sublinhar,
a auséncia do corpo ¢ um tema recorrente da instalacio - seja o
corpo duplicado ou prolongado na imagem, na escultura e nos ob-
jectos, encenado nas madscaras, ou o corpo invisivel ou ocultado
dos performers.

A performance toma agora explicitamente a forma de um espectd-
culo em que 4 improvisagio musical se junta um jogo de teatralida-
de que, em certos momentos, assume uma dimensio derriséria. Ao



itrario do que sucedia em Paris, onde a performance era simulté-
1=z a experiéncia que o publico tinha da instalacio e se prolongava
->r todo o perfodo de inauguracio, desta vez ela tem uma funcio

_nicidtica na experiéncia do espectador, activando a instalacio e
~ossibilitando a sua plena fruicio. No decorrer da performance, é

_zdo, invisivel. Essa mesma pessoa dispara um tiro (simulado) con-
-za a placa de vidro colocada na sala em frente. Ao contrério do
-ue sucedia em Paris, a acgio de estilhagar o vidro j4 ndo antecede
= apresentacdo piblica da instalacdo, ¢ encenada perante o espec-
rador como resultado do disparo. A performance conta agora com
tzés performers/musicos. Um deles permanece sempre numa sala
=xterior ao espago expositivo. Os outros dois, embora presentes no
=spag¢o, nunca se ddo a ver. Mesmo quando entram no campo de
71530 do espectador estdo ocultados/protegidos por escudos conve-
=os reflectores, que devolvem ao ptiblico a imagem deformada do
2spaco, estabelecendo um jogo com a forma longilinea do espanta
espiritos e a imagem distorcida que o monitor de medusa transmite.
Ao som dos dois instrumentos (violoncelo e saxofone) utilizados
em Paris, assim como do espanza espiritos, agora manipulado pelo
performer, acrescentam-se instrumentos de percussio (metalofone
e clava), mas também os sons do muro a ser partido, do impacto
violento contra o vidro e do lento estilhacar deste.

Adapracio do texto de Rita Fabiana 2 publicar no catilogo da exposicio Earworm, de Ricardo Jacinto, na
Culturgest em Lisboa
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